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Vittoria Chierici
Sergio Fermariello
Carlo Ferraris
Paola Pezzi

11 criterio, gia di per sé approssimativo,
ma storicamente d’efficacia, della genera-
zione come unita di misura che si snoccio-
la in una continuita, sempre in tensione,
che fa la storia dell’arte, non € pil guida
ermeneutica ad una vicenda qual & ’arte
d’oggi. Una vicenda che, giornalisticamen-
te, viene narrata invece ricorrendo all’im-
magine, alquanto peregrina, dell’onda. Ed
& segnale, nella sua inadeguatezza, di una
situazione difficilmente definibile per via di
generalizzazione. Ne consegue fondamen-
talmente che anche ’idea di avanguardia,
strettamente connessa a quella di genera-
zione, come atto che si costituisce a parti-
re da una novita radicale — una svolta o
un azzeramento O messa in questione de-
finitiva della grammatica stessa dell’arte
pittorica e plastica — quindi come atto ul-
timativo, non € piu utilizzabile quale crite-
rio di lettura dell’arte d’oggi.

La liberta é sempre un’avventura a rischio
personale: sento questa constatazione co-
me efficace passo d’avvio. Non resta che
seguire attentamente il lavoro dei giovani,
ed affidarsi al fiuto — la sinestesia € siner-
gia — ad una somma di intuizioni e pre-
corrimenti, ma anche di investimenti e
scommesse sul lavoro a venire. E Massi-
mo Minini, che ne € buon interprete, pro-
pone, a chiusura di una brillante stagione
espositiva, un quartetto d’arte, ovvero
quattro desideri d’arte.

E opportuno muovere dichiarando che
nulla vi &, tra loro, di comune. L’interesse
della proposta nasce gia proprio da una
eterogeneita non solo di questioni formali
ma di fonti ispirative, di interpretazione
della recente vicenda dell’arte.

Sergio Fermariello si associa ad un’imma-
gine: un segno graffito su una base si mo-
nocroma ma in sostanza inattiva — per cui
sarebbe fuori luogo assumere un riferimen- Carlo Ferraris, 1990, installazione.
to forte alla pittura monocroma. Quest’as-
sociazione esaustiva apre in direzione del
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Vittoria Chierici, 1972, 1990, pittura sintetica su tela, 10 pezzi, cm 45 x 30. Foto Saporetti.
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Sergio Fermariello, senza titolo, 1989, acrilico su tavola, cm 180 x 220.

pensiero della ripetizione e di una natura
ossessiva del lavoro che si coglie in due di-
rezioni: sulla linea del tempo privato del-
Iartista e sulla forma costitutiva dell’im-
magine, sulla spazialita dell’opera. La frec-
cia in direzione biografica segnala un limite
invalicabile: segnala la provenienza da uno
stagno che ¢ il proprio patrimonio; siamo
vicini alla confessione. Ci € lecito indaga-
re solo il risultato artistico, la costituzione
formale che sta al di qua del limite. L’or-
dine del segno non pare rinviare a modu-
larita matematica, ma a una libera osses-
sione che impagina la superficie rettango-
lare. A prelevare un particolare da Guer-
rieri ad esempio, ho la sensazione di
raggiungere una ritualitad primitiva ma lu-
cida come un fotogramma ‘‘militare’” di
Kurosawa. Ma ¢ la spaziatura del segno,
come d’intervallo tra note, il motore na-
scosto: perché il grafema si fa reticolo,
ostacolo, galleggia invitando a leggere una
profondita. Invita ad esperire una tempo-
ralita nello spazio. E la formalizzazione di
cio che avvertiamo come ossessivita & ponte
tra dimensione privata di quell’individuo
in particolare e linguaggi, patrimoni d’im-
magine provenienti dalla storia dell’arte.

Anche per Vittoria Chierici vi € una let-
tura in declinazione privata del lavoro che
é un al di la: non é necessario saperne di
piu. Ed é segnale di una non univocita che
& anima del suo lavoro. L’al di 1a non in-
dica un doppio registro di lettura signifi-
cativo per intensita e valore, ma una aper-
tura, una indifferenza al valore, come eb-
be a notare gia Corrado Levi. Nelle opere
di Chierici vi & sempre un Urfext (nel sen-
so di momento originario) che nulla ha a
che fare con la cultura del citazionismo né
con il letterario terrore del bianco, ben noto

Paola Pezzi, Estensione, 1988, garza poliure-
tano, cm 25 x 20 x 16.

a Montale poeta. E una liquidazione della
nozione di originalitd come valore. Sinto-
matico che I’ Urfext venga prelevato da un
campo teoricamente neutro, relativo a cio
che ¢ indifferentemente famoso. La Gio-
conda di Leonardo, I'immagine della Coca-
Cola di Warhol, la prima demolizione di
un grattacielo con una tecnica che evoca
I’idea dell’autodistruzione solipsistica. Ma
correggiamo una imprecisione: I'immagine
come Urtext si moltiplica nel lavoro di
Chierici, presentandosi come una serie di ri-
petizioni con variazioni: coazione a ripetere
ed emergenza della differenza: qui siamo al
cuore dell’interesse per I'artista. Qui & un
interstizio che permette di afferrare I’indi-
vidualita dell’artista, ma come dire dal bas-

s0, un minimalismo dell’identita personale.

La cattura sembra | azione che s1 addice
a Carlo Ferraris. Sensibile alla ridefinizio-
ne grammaticale dell’arte, 1’artista evita pe-
ro risolutamente di rinchiudersi in un puro
gioco formale e tiene aperta la finestra in
direzione del mondo naturale. Mondo che
cattura nei suoi momenti intimamente li-
rici, nell’attenzione che Ferraris rivolge al-
la luce come a ciclico criterio. Ma vi é la
natura umana direttamente tematizzata nel
suo lavoro. Eccone una variante: la con-
dizione stessa di possibilita dell’arte nella
definizione formalmente pura di un peri-
metro-cornice che spesso espone un nume-
ro telefonico, il proprio — veicolo della
soggettivita contemporanea nella relazione
comunicativa ad altro, appunto. Qui il rap-
porto & ancora di natura lirica; perché vi
¢ la messa a contatto di un pensiero d’arte
e di un pensiero etico. La grammatica si
sposa col desiderio dell’altro. La finestra
come comunicazione per via di luce: non
solo la finestra reale ma la sua ombra e la
sua definizione e descrizione strutturale. A
Brescia, nel contesto di Fabbrica, ci aveva
gia catturato la sua folgorante intuizione
in Ander, esempio di estrema liricizzazio-
ne del tema. E I’azione emblema di Ferra-
ris si fa modalita principe della sua opera.

Alla ricerca di un umanesimo a noi pare
incamminata anche Paola Pezzi. Un gru-
mo di terra: da quest’immagine di sonori-
ta cupa fioriscono pensieri tutti annodati
all’esistenza. Il nido, con un’inversione spa-
ziale di interno/esterno, per cui il volume
¢ un intorno, il proprio luogo. Qualcosa
di vicinissimo alla propria identita storico-
genetica, una discretissima ma ferma affer-
mazione di sé. Come volti che si affaccia-
no sul mondo ma con occhi arrovesciati
che continuano a guardarsi dentro, queste
sculture hanno la forza di una presenza pe-
rentoria, che non desidera comunicazione
o scambio, solo silenzio.

Autodenuncia di una separatezza? Enun-
ciazione di un bisogno che si esprime in lin-
guaggio d’arte ma che dipende da altra
fonte, come il Danubio da un rubinetto?
Oltre la facezie, davvero il rubinetto visua-
lizza quella continua azione di aprire e
chiudere. Ed é condizione necessaria per-
ché sorgano queste sculture di Paola Pez-
zi. Stringere e stendere, afferrare e
allentare, la vita sulla punta delle dita.

La cautela metodologica utilizzata dap-
principio, quel brutale ‘‘nulla vi &, tra lo-
ro, di comune”, ha fruttificato in uno
scenario ora costellato di scintille, come
quando i ferri si toccano. Cosi spesso si
toccano, per necessita, bisogni e desideri,
Ferraris, Chierici, Pezzi e Fermariello, in
un libero incrociare le armi.

Mauro Panzera
Alla Galleria Massimo Minini, Brescia O
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